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CENTRO INTEGRADO DE MUSICA HISPANO INGLES

PROGRAMACION DIDACTICA

LENGUAJE MUSICAL

Ensenanzas Profesionales LOE



Introduccion.

La adquisicién de un lenguaje es un proceso continuo ligado a su practica habitual, en
el que la consecucion inicial de los Objetivos basicos, consistentes en escuchar, hablar, leer y
escribir, permite ir enriqueciendo y perfeccionando progresivamente esa competencia recién
adquirida.

La practica instrumental, tanto individual como de conjunto, que el alumno y la
alumna realizan en este niveles permite entrar en contacto con una literatura musical rica,
amplia y compleja. El lenguaje musical debe desvelarles todos los conceptos y facilitarles la
tarea de analizar, comprender y aprender el significado de cualquier obra musical.

El repertorio de las obras de cada especialidad instrumental o vocal se extiende a 10
largo de diferentes épocas y estilos, por lo que los materiales y recursos de trabajo en el area
del lenguaje deben recoger también esta panoramica extensa, sin limitar el trabajo a ejercicios
hibridos en cuanto a estilos, formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte pré6ximo y continuo en la
formacién del alumno y de la alumna, lo que subraya la necesidad de una ensefianza del
lenguaje musical s6lida, motivadora del aprendizaje del alumnado y contextualizada, tanto en
sus intereses musicales como en los repertorios propios de las diversas especialidades del
curriculo. Sélo asi se podra desarrollar la técnica armdnica sobre unos fundamentos sélidos.

El mundo de la composicion musical ha evolucionado con llamativa rapidez desde la
primera veintena del pasado siglo. Los elementos ritmicos ganan en protagonismo y las
unidades métricas que los contienen y representan se superponen, se mezclan, se suceden en
una constante variacién, aparecen nuevas foéormulas ritmico-métricas, se hacen atipicas las
ordenaciones ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales o convencionales o,
decididamente desaparecen arrastrando tras de si la linea divisoria peridédica para dejar paso a
una nueva articulacién o acentuacion, sin unidad tnica referencial de pulso. Todo un mundo,
apasionante por su fuerza cinética, que en la medida adaptada a las ensefianzas profesionales
debe ser un importante contenido de la misma. Si el mundo tonal en sus formulaciones
basicas constituye el cometido primordial del lenguaje musical, no es menos cierta la
necesidad de una parte y la obligacion de otra, de abordar el trabajo del lenguaje pos-tonal y
atonal, surtiendo al alumnado de cuantas herramientas, técnicas y cédigos le permitan un
mejor acercamiento y una mayor y mejor comprension de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical proporciona la comprension de
los elementos y reglas que lo forman, proporcionando asi al alumno y a la alumna la
capacidad de expresarse musicalmente, a través de la improvisacion, la interpretaciéon o la
creacion de pequefias obras. De esta manera se completa el proceso de adquisicion de un
lenguaje. Ello hace que esta herramienta al servicio de la comunicacion, indisolublemente

unida al pensamiento, a la creacién ya la expresion del hecho musical concreto, esté obligada



a abordar, para ser una verdadera herramienta de comunicacién, los lenguajes de cuantas
musicas sean demandadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede dejar de ejercitar y
perfeccionar, debe ser ahora receptor y captador de mensajes varios, a veces para su
comprension y apreciacion, a veces para su posterior escritura.

Esta labor no serd nunca posible si no se entrena y se potencia la memoria musical.
La mausica es arte que se desarrolla en el tiempo y los sonidos tienen una presencia efimera.
S6lo la memoria puede ayudar a entender reteniendo, asociando, comparando y estableciendo
referencias.

El logro de una correccion formal en la escritura permitira al alumno y a la alumna
comunicar sus ideas musicales o reproducir las ajenas en una forma inteligible.

La practica continuada y progresiva, en complejidad, de los elementos ritmicos,
melodicos, armoénicos, de lecto-escritura, auditivos, expresivos Yy creativos debera
proporcionar al alumno y la alumna los fundamentos teéricos y técnicos necesarios para
abordar los requerimientos de la lectura y la escritura musical, especialmente en 10 que se
refiere al repertorio de su especialidad.

Mas, para que todo este conocimiento adquiera su maxima dimension, es preciso que
se transforme en capacidad de expresion, 10 que hace necesario fomentar la improvisacioén
desde el primer dia de clase, incentivando la elaboracion de los pensamientos musicales del
alumno y de la alumna, completando asi el proceso de recibir y transmitir, ineludible en la
adquisicion de un lenguaje.

Todo este catalogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas actitudes de desarrollo
organico en las facultades creativas y analiticas del alumno y de la alumna, asi como a una
busqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracion de la obra artistica y sus creadores, y a
una capacidad de colaboracion y participacion en actividades de grupo, basada tanto en la
consideracién hacia todo su entorno fisico y humano, como en el respeto y valoracion de si
mismos.

Especial atencién merece el tratamiento didactico de esta materia, a menudo objeto de
controversia. En el pasado y durante mucho tiempo, la ensefianza del solfeo musical se baso,
con caracter general, en la aplicacion de una didactica destinada a que los alumnos y las
alumnas memorizasen una serie de conceptos musicales tedricos, casi siempre desconectados y
alejados de su practica vocal e instrumental, careciendo aquéllos de significado para el
alumnado. Este aprendizaje memoristico, mecanico, disociado de la practica y sin significado,
en relacion con el lenguaje musical, ha representado un enorme lastre en la formacién musical
basica de bastantes generaciones de musicos.

Las innovaciones metodolégicas que se han venido produciendo en las didacticas de los

diversos lenguajes han ido demostrando, con el paso del tiempo, que el aprendizaje de éstos



requiere de un proceso inductivo-deductivo en el que la practica se convierte en el eje
fundamental de la accidén educativa, orientandose la formacion, de modo prioritario, a que el
alumno y la alumna "hablen" la lengua. Antes incluso de entender su gramatica, cuyo
conocimiento precisa de un soporte de experiencias que lo sustente y sobre el que aporte
significado. Haciendo la traslacion a la ensenanza del lenguaje musical, se trataria de que el
alumnado cante y toque un instrumento y que, a partir de esa practica vivencial de la musica,
aprehenda, progresivamente y en funcién de su desarrollo cognitivo, las herramientas
conceptuales y aplique los procedimientos necesarios para su formacién en este campo. Este
enfoque metodolégico orientado a la practica ha mostrado sobradamente su eficacia,
especialmente, en los resultados del aprendizaje por parte del alumnado, lo que deberia hacer
pensar en la conveniencia de su implantacion.

En este sentido, las decisiones docentes, en cuanto a la adopcion de una metodologia
didactica determinada, adquieren especial relevancia en orden al modelo de ensenanza y
aprendizaje que se desee implantar y a los resultados que se pretenda obtener. Singularmente, la
didactica del lenguaje musical en las primeras edades cobra una mayor importancia, por cuanto
a 10 anterior se suma la necesidad de adecuar los métodos educativos a las etapas propias del
desarrollo evolutivo del alumnado de tales edades, lo que requiere un mayor esfuerzo de

adaptacion del profesorado para estimular e incentivar su aprendizaje.



Objetivos generales de las ensefianzas profesionales de musica.

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y las
alumnas las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas, las
siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita fundamentar y
desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion, enriquecimiento y
disfrute personal.

¢) Analizar y valorar la calidad de la musica con sentido critico.

d) Conocer y desarrollar los valores de la musica, como via para el autoconocimiento y desarrollo
personal, integrando la conciencia corporal, la sensibilidad, la imaginacion, la personalidad, la reflexion,
la comunicacién, la cooperacion, el disfrute y la creatividad en la realizaciéon de producciones artistico-
musicales.

e) Ser consciente de la importancia de una escucha activa como pilar en la formacién de los futuros
musicos profesionales.

f) Adquirir habitos de autocontrol y disciplina en su aprendizaje musical y en su formaciéon como artista.

g) Desarrollar su potencial creativo como instrumentista o cantante explorando las posibilidades
expresivas del instrumento o de la voz.

h) Participar en audiciones publicas académicas y en actividades de animacién musical y cultural que
permitan vivir la experiencia de disfrutar a través de la interpretacion y transmitir el goce de la musica.

1) Habituarse a la practica vocal e instrumental de conjunto como medio de interrelacion social, de
contraste con otras formas de interpretar y de ajuste a las necesidades del colectivo.

j) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos cientificos de la
musica.

k) Conocer y valorar el patrimonio musical universal como parte integrante del patrimonio historico y
cultural.

Objetivos especificos de lenguaje musical.

Las ensefianzas de Lenguaje Musical de las ensefianzas profesionales de musica

tendran como Objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Compartir vivencias musicales con los demas elementos del grupo que le permita
enriquecer su relacion afectiva con la musica a través del canto y de participacion
instrumental en grupo.

2. Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucion historica, para
relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo y su circunstancia.

Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que son propios del



lenguaje musical contemporaneo.

3. Utilizar la disociacion motriz y auditiva necesaria para ejecutar o escuchar con
independencia desarrollos ritmicos o meldédicos simultaneos.

4. Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o dos
voces realizadas con diferentes instrumentos.

5. Reconocer a través de la audiciéon y de la lectura estructuras armoénicas basicas.

6. Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para afianzar y desarrollar
habitos de estudio que propicien una interpretacion consciente.

7. Conocer los elementos del lenguaje musical relativos al jazz y la musica
moderna.

8. Conocer las normas principales que rigen el sistema tonal, especialmente el
sentido de las funciones armonicas dentro de la 16gica del discurso musical.

9. Improvisar de forma creativa composiciones que sean comprobantes de las
destrezas adquiridas y generadoras de sensaciones artisticas.

10. Utilizar en creaciones propias los elementos y las estructuras estudiadas.

Contenidos.

Los siguientes contenidos son tanto conceptuales como procedimentales, puesto que a través de
la practica (procedimientos como realizacion de ritmos corporales o vocales, audiciones, canto,
lectura y escritura musical) se llega a los conocimientos (conceptos).
1. Ritmicos.

Practica, identificacién y conocimiento de compases originados por dos o mas pulsos
desiguales. Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o
variables. Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracion
especial con duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simultaneos que
suponen divisiones distintas de la unidad. Practica de estructuras ritmicas atipicas en
compases convencionales. Ritmos cojos o de valor anadido. Practica de mausica sin
compasear. Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica de jazz, pop,
etc. Practica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y aplicacién de las
equivalencias indicadas. Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y
analisis de los elementos ritmicos. Improvisacion sobre esquemas ritmicos establecidos o

libres.

2. Melddico-armonicos.
Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o
modulaciones, con reconocimiento analitico del proceso. Practica auditiva y vocal de

obras modales en sus diversas manifestaciones histéricas y folkloricas. Practica intervalica



pura (no tonal) y aplicacion a obras post-tonales o atonales, practica auditiva y vocal de
escalas mayores, menores, escala de tonos, modos antiguos, escala cromatica.
Reconocimiento auditivo y analisis de estructuras tonales y formales no complejas.
Improvisacion sobre esquemas armoénicos y formales establecidos o libres. Aplicacion
vocal o escrita de bajos armoénicos a obras propuestas de dificultad adaptada al nivel.
Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los elementos

melddicos-armonicos.

3. Lecto-escritura.
Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones
metronémicas diversas. Lecturas de agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y
practica de las normas de escritura meldédica y armonica. Practica de lectura de notas, sin
clave, ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de identificacion y escritura de notas en
su registro correcto. Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Iniciacion a las

grafias contemporaneas. Practica de la lectura a primera vista.

4. Audicion.

Practica de identificacion de elementos ritmicos, melddicos, modulatorios, cadenciales,
formales, timbricos y estilisticos en las obras escuchadas. Identificacion de errores o
diferencias entre un fragmento escrito y 10 escuchado. Practica de la memoria: memorizacién
previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente mas amplios. Escritura de temas
conocidos y memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Realizacion escrita de dictados a
una y dos voces. Identificaciéon de acordes: mayores, menores, aumentados, disminuidos y
séptima de dominante. Acordes como funciones tonales. Dictado arménico: acordes, cadencias
y funciones tonales, Audicién de obras o fragmentos en los que se reconozcan elementos

estudiados.

5. Expresion y ornamentacion.
Conocimiento y aplicacidén de signos y términos relativos a dindmica y agonica. Conocimiento
y aplicacién de los signos que modifican el ataque de los sonidos. Conocimiento de los signos
caracteristicos en la escritura de los instrumentos. Conocimiento y aplicaciéon de ornamentos

adecuandolos a la época de la obra interpretada.

6. Creatividad.

Creacion de melodias con pautas concretas: tonalidad, forma, funciones tonales, inicios y

finales, modulaciones a tonalidades vecinas, etc. Composicién de melodias a partir de un texto.



Contenidos actitudinales.

Trabajo en grupo tanto en ejercicios de audicion como de lectura, practica de ritmos corporales
y canto. Participacion en clase tratando de colaborar en ejemplos que ayuden a comprender
mejor la teoria. Colaboracién en los ejercicios de audicion para lograr explicar o escribir entre

todos lo escuchado.

Criterios de evaluacion.

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizaciéon del pulso que permita una
ejecuciodn correcta bien individual o en conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio de
compas, en un tiempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para encadenar diversas formulas ritmicas, la
aplicacion correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de compas, y la
interiorizacién aproximada de diversas velocidades metronémicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento, aplicandole
todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio pretende comprobar la capacidad para aplicar las técnicas de entonacion y la
justeza de afinacién a un fragmento melddico tonal con alteraciones accidentales que pueden o
no provocar una modulacion, haciéndose consciente de las caracteristicas tonales o modales del
fragmento. Si es acompafiado instrumentalmente, este acompafiamiento no debe reproducir la
melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonaciéon, un texto musical, y
reproducido de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad para imaginar, reproducir y memorizar imagenes sonoras de
caracter melodico a partir de la observacion de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumnado,
como elemento de aplicacién a estructuras tonales o no tonales.

6. Entonar un fragmento atonal con o sin acompafiamiento, aplicando las indicaciones de
caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los conocimientos melddicos y

ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducira la melodia.



7. Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Con este criterio se busca conocer la capacidad para la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales, en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza para reproducir un hecho melédico a partir de diferentes
sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

9. Reconocer auditivamente los acordes mayores, menores, justos, aumentados, disminuidos y
la séptima de dominante.

Se trata de comprobar la capacidad del alumnado para percibir aspectos sintacticos aislados y
saber aplicados a las obras escuchadas.

10. Improvisar melodias, vocal o instrumentalmente, dentro de una tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumnado de los conceptos
tonales basicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y
estructural.

11. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evaltia la destreza para la utilizacion correcta de la grafia musical y su
capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion grafica.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcion e identificacién por parte del alumno o alumna de
aspectos musicales polifénicos.

13. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos diferentes,
excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumno o alumna no sufre
distorsion cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente al piano.

14. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento musical.
Mediante este criterio se busca comprobar la capacidad para percibir aspectos sintacticos y
estructurales de la obra escuchada y denominados correctamente.

15. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Se pretende constatar la familiarizacion del alumnado con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su especialidad.

16. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y ornamentos de una
obra o fragmento.

Este criterio trata de comprobar la capacidad de observacion de aspectos directamente
relacionados con la interpretacion y expresion musicales.

17. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.

Este criterio de evaluaciéon se dirige a comprobar, dentro del nivel adecuado, la comprensién



por parte del alumnado de la relacion entre armonia y voces melddicas.

18. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre los
propuestos por el alumno o alumna.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.

19. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.

Se pretende evaluar la capacidad de iniciativa del alumnado, implicando el rapido
reconocimiento de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestion.

20. Aplicar bajos armoénicos sencillos, vocal o graficamente, a una melodia previamente
escuchada.

Este criterio busca la asociacion melodia-armonia, imaginando ésta desde la melodia
escuchada.

21. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso, el autor, de una
obra escuchada.

Se trata de un criterio para valorar y fomentar la curiosidad y la atencién del alumnado al
escuchar musica, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y

autores.
22. Analizar una obra de su repertorio instrumental, en referencia a su situacién historica, su

autor y sus caracteristicas musicales: armoénicas, formales, timbricas, etc.

Con este criterio se intenta evaluar y potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso,
haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

23. Realizar ejercicios de creacién de melodias con y sin texto a partir de pautas determinadas.
Con este criterio se trata de comprobar la capacidad creadora del alumnado a partir de los

conocimientos adquiridos.

Pérdida de la evaluacion continua.

El contenido de la prueba sera la siguiente:

- Una prueba auditiva — escrita (dictado).
- Una prueba de lectura ritmica.
- Una prueba de entonacion.

*El profesor/tribunal podra realizar las preguntas que crea conveniente con respecto a los contenidos
teorico-practicos relacionados con las pruebas anteriores.



Convocatoria extraordinaria de Septiembre.

Primer Curso
Lectura Ritmica
Interpretar con justeza la figuracion ritmica y leer correctamente y con fluidez las notas escritas,

manteniendo el pulso con cualquier combinacién de valores y equivalencias, incluso los de pulsacion
ritmica no estable.

Interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

Entonacién

Ejecutar una melodia tonal o atonal con o sin acompafiamiento. El fragmento musical propuesto podra
incluir alteraciones accidentales que puedan o no provocar modulacion. Se valorard la afinacion, la
precision en la reproduccion de los intervalos y la continuidad del pulso inicial.

- Tonalidades hasta cinco alteraciones.

Entonar cualquier tipo de Intervalo: Mayor, menor y Justo, asi como la 4* Aumentada y 5% Disminuida.
Dictado

Reproducir, por escrito, un fragmento musical escuchado, a una o dos voces. Reconocer aspectos
cadenciales y distancias intervalicas dentro o fuera del contexto tonal. Se valorara la ausencia de errores
ritmicos y de notas.

Reconocer auditivamente cualquier intervalo armonico o melddico.

* El tribunal tendra la potestad de realizar las preguntas que estime necesaria sobre los conceptos tedrico-
practicos del curso, en los ejercicios de lectura ritmica, entonacion y dictado.

Segundo Curso

Lectura Ritmica

Interpretar con justeza la figuracion ritmica y leer correctamente y con fluidez las notas escritas,
manteniendo el pulso con cualquier combinacion de valores y equivalencias, incluso los de pulsacion
ritmica no estable. Polirritmias.

Grupos de valoracion especial ligados a cualquier esquema ritmico.

Interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

Entonacién

Ejecutar una melodia tonal o atonal, con (en este caso, que no incluya la melodia) o sin acompafiamiento.
Con alteraciones accidentales que puedan o no provocar modulacion. Se valorard la afinacion, la
precision en la reproduccion de los intervalos y la continuidad del pulso inicial.

Tonalidades diatonicas, en general.

Entonar cualquier tipo de Intervalo: Mayor, menor, Justo, Aumentado o Disminuido.

Dictado



Reproducir, por escrito, un fragmento musical escuchado, a una o dos voces.

Reconocer aspectos cadenciales y distancias intervalicas dentro o fuera del contexto tonal. Se valorara la
ausencia de errores ritmicos y de notas.

Reconocer auditivamente cualquier intervalo armonico o melddico.
Identificar acordes en estado fundamental, primera o segunda inversion.

* El tribunal tendra la potestad de realizar las preguntas que estime necesaria sobre los conceptos tedrico-
practicos del curso, en los ejercicios de lectura ritmica, entonacion y dictado.

Materiales y recursos didacticos.

-1° CURSO:

- 23 Lecciones Progresivas de Ritmo y Lectura Vol. IVB ...... Marie-Jeanne Bourdeaux
- Lenguaje Musical 3%......cuceciviiiiniieiie e eeee e e Arenosa / Oliver / Pildain
Otros:

- Teoria Completa de la Musica Vol. Ty I .....cceeeeieiieneenenn. Dionisio de Pedro

- Cuadernos de Lenguaje Musical 1°A,By C de G.M. ............. Ibanez / Cursa

- Tratado de Entonacion 1°y 2° ...cccovveeieeiieniie e, A. Barrio

- Nuevos Cuadernos de Teoria 1° G.M. .....ccoceevinieninnenieen Ibafiez / Cursa

-2° CURSO:

- 25 Lecciones Progresivas de Ritmo y Lectura Vol. IVB ........ Marie-Jeanne Bourdeaux
- Lenguaje Musical 3%......cccecciviiiiniieniie e Arenosa / Oliver / Pildain
Otros:

- Cuadernos de Lenguaje Musical 2°A, By Cde G.M. ............. Ibaiiez / Cursa

- Tratado de Entonacion 2°y 3° .....cccveecieiieeiie e A. Barrio

- Nuevos Cuadernos de Teoria 2° G.M. .....ccocevervenieneeiecennn, Ibafiez / Cursa
MATERIALES DIDACTICO

Las clases se impartiran en aulas que dispongan de:

- Un piano

- Pizarra grande pautada.

- Instrumentos de percusion Orff.
- Aparato radiocassete / CD.

- Un atril.



