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I. CONTEXTUALIZACION DE LA PROGRAMACION

Introduccion

La inclusidn de la asignatura de Historia de la Miisica en los dos uliimos cursos
de las ensefianzas profesionales de Miisica, tiene como objetivo principal, completar v
ampliar la formacidn adquirida hasta ese momento por el alumnado en ofras materias
del curriculo. Desde el momento en que una buena parte del repertorio 2 mterpretar por
¢l aluminio, pertenéce al pasado histdrico, cobra seéntido la inclusidn de una materia de
estas caracteristicas en el plan de estudios, sirviendo ademsds como'pr_imér punto de
contacto para aquel alumnado que decida realizar posteriormente estudios superiores de
Muéicologia, o que decida optar por las vertientes profesionales de la Gestién o la

- Critica Musical.

El contenido de esta materia es la  Historia de la Misica en sus multipies
aspectos, o si se prefiers, la Musica Occidental a lo largo de su Historia, incidiendo
especialmente en el conocimiento de estilos, géneros, formas musicales v sonoridades;
en la figura del musico y su relacidn con el piblico, entendida como una historia de la
recepcidn musical; en la evolucién de los aspectos vinculados a 1a organizacién musical,
pero también en aquellos. relativos a la funcién de la Misica asi como su valor
comunicativo v expresivo; en la evolucidn de la estética musical y los problemas de la
notacion, al tiempo que en las soluciones alcanzadas; en la evolucién de los
instruméntos,' la historia de la composicién y de la interpretacién; en los aspectos
sociales, econdmicos, politicos que inciden en la creacidn musical y en la vinculacién
de &sta con lineas generales del pensamiento y con otras artes; en la relacion entre la
misica y un texto, en la misica vocal o en las que se establecen éntre musica e imagen
en la miisica con elemento visual; en los pﬁentes que se tienden entre la llamada mmisica
“culta” y la “tradicional”, pero también en la relacidn entre misica occidental y ofras

tradiciones més o menos ajenas a ésta,

Por tfiltimo, debe hacerse hincapié en el conocimiento de la miisica que tiene un
valor universal, insertando en ésta aquellos aspectos de la tradiciéon musical canaria que
asimismo puedan ostentar dicha dimensién. Aunque esta materia tiene un importante y
nada desdefiable trasfondo tedrico y argumental, debe tomarse como prmto de partida el

propio documento musical, escrito y /o sonoro, e incidirse antes en procedimientos tales



como describir, comentar, valorar, identificar, comparar o relacionar, que en una mera
enumeracién de datos. El conocimiento y el analisis de los diferentes aspectos que
conforman la asignatura, debe levar, v este es uno de los aspectos mas interesantes de
esta materia de contenido humanistico, a la educacion en valores tales como la
conciencia histérica, el respeto , la tolerancia y la antoestima como musicos. Sin
embargo, esta materia no debe Unicamente proporcionar un necesario barniz cultural al

alumno,

Entre los Ohjetivos especificos de estas enséfianzas se subraya decididamente el
importante papel gque debe asumir la forinacién auditiva, Esta ha adquirido en otras
materias un caracter mas técnico que estético, con lo cual esta materia viene a llenar un
vacio en este aspecto, habida cuenta de que el objetivo primordial de estas ensefianzas,
en este nivel, es la formacién artistica en su vertiente musical. Por tltimo, no hay que
olvidar que una interpretacién musical considerada casi exclusivamente como vehiculo
dc expresion personal del intérprete ha cedido paso a un nuevo modelo, més atento a las
condiciones en las cuales la obra se origind & interpretd. Desde este punto de vista, la
interpretacién debe regirse por un correcto proceso de restauracion, guiado por la
autenticidad y rigor histéricos, qﬁe solamente pueden ser entendidos y aplicados en
toda su amplifud a partir de los conocimientos, las berramientas y las actitudes

adquiridas en esta asignatura.

En consecuencia, v a la luz de esta situacién, intérprete y musicdlogo se nos
presentan como figuras no tan desligadas entre si, mnsistiéndose de este modo en la idea
de que aspectos pricticos v tedricos deben mecesariamente findirse en una buena
educacién musical. La importancia oforgada en esta materia al desarrollo del gusto
estético y del espiritu critico como puntos de partida para alcanzar la madurez
interpretativa, asi conio para iniciarse posteriormente y en un nivel superior, en Ia
investigacién musicol6gica, desaconsejan su inclusién en etapas més tempranas del

curriculo, atendiendo al criterio de madurez intelectual del alummo.



II. OBJETIVOS GENERALES

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos y las alumnas las capacidades generales y los valores
civicos propios del sistema educativo y, ademas, las siguientes capacidades:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacion, enriquecimiento y disfrute personal.

c¢) Analizar y valorar la calidad de la musica con sentido critico.

d) Conocer y desarrollar los valores de la musica, como via para el
autoconocimiento y desarrollo personal, integrando la conciencia corporal, la
sensibilidad, la imaginacion, la personalidad, la reflexion, la comunicacién, la
cooperacion, el disfrute y la creatividad en la realizacion de producciones artistico-
musicales.

e) Ser consciente de la importancia de una escucha activa como pilar en la formacion
de los futuros musicos profesionales.

f) Adquirir habitos de autocontrol y disciplina en su aprendizaje musical y en su
formacion como artista.

g) Desarrollar su potencial creativo como instrumentista o cantante explorando las
posibilidades expresivas del instrumento o de la voz.

h) Participar en audiciones publicas académicas y en actividades de animacidon
musical y cultural que permitan vivir la experiencia de disfrutar a través de la
interpretacion y transmitir el goce de la musica.

1) Habituarse a la practica vocal e instrumental de conjunto como medio de
interrelacidon social, de contraste con otras formas de interpretar y de ajuste a las
necesidades del colectivo.

j) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

k) Conocer y valorar el patrimonio musical universal como parte integrante del
patrimonio historico y cultural.



II1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Hahtuarse a escuchar musica y establecer un concepto estéfico que les
permi'ta fundamentar v desarrollar los propios criterios interpretativos.

2. Desarrollar la sensibilided artistica y el criterio estético como fuente de
formacidn y enriquecimiento personal.

3. Adqurir el habito de escuchar misica e interesarse por ampliar y

: diversiﬁcar las preferencias personeles, analizando y valorando la calidad de
la misica con sentido critico.

4. Conocer los valores de la musica y oi:ata.r por aquéllos que sean més iddneos
para el desarrollo personal. _

5. Captar a través de la audicidn las distintas corrientes estéticas, situando las
obras musicales en el tiempo y reconociendo su estilo.

6. Conocer y comprender la misica de cada época en relacién con los
conceptos cstéticos imperantes y saber aplicar dichos conocimientos & la
interpretacién del repertorio de estudio., asf como a ofras materias del
curriculo.

7. Valorar la importancia de la misica en el desarrollo de la naturaleza humana
y relacionar el hecho musical con los fendmenos socioculturales en los que
se desarrolla.

8.. Conocer en cada época las relaciones entre la creacién musical y el resto de
las artes.

9. Conocer y valorar el patrimonio musical general, y el propio de la
Comunidad Auténoma Canaria, en este caso, con atencidn espeéial a
aquellas manifestaciones que tengan un valor universal.

10. Conocer y emplear con precisidén el vocabulario especifico relativo a los

conceptos cientificos de la misica.

IV. CONTENIDOS

De concepto:

1. Lahistoria de la musica como disciplina.

2. Elhombre y el sonido. |

3. Lamusica como hecho cultural. La musica en la cultura occidental desde sus
origenes a la actualidad, con especial atencién a la misica coniemporanea:

periodos, géneros, sstilos y compositores, notacion, instrumentos. Contexto
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social, econdmico, politico, cultural, artistico vy estético.

Las fuentes de informacion histérica y su utilizacion.

Infroduccion a la misica tradicional v de las culfuras no occidentales.
La interpretacion v la composicién & lo largo de la historia.

Aspectos de sociologia musical.

e o

Introduccidén a la Historia de la Misica en Canarias.
De procedimiento:

1. Andlisis, a fravés de la audicién, con o sin partitura, de cuestiones relativas
a conceptos, generos, cstilos y sonoridades, con especial atencién a los
elementos del lenguaje musical, haciendo uso de las técnicas de andlisis més
adecuadas para ca,d_a' época.

2. Reconocimiento, comentario yvaloraciém a través de la audicion, con o sin
partitura, de las diferentes categorfas estéticas en la creacién musical, .y
aplicarlas en la interpretacién.

3. Reconocimiento, comentario y valoracidn de aspectos relativos a Ia
expresividad musical. |

4. Aplicacién y utilizacion correctas del vocabulario propio de la materia.
Reconocimiento y descripeion, a través de la audicidon, del contexto
histérico, social, cultural y arlistico en el que se inserta la ob_i'a musical
escuchada. |

6. Aplicacidn, a la interpretacién, de los conceptos y valores estéticos
adguiridos.

7. Realizacion de audiciones comparadas y analisis de sus diferentes
caracteristicas musicales desde el punto de vista estilistico, estético y sonoro,
reconociendo vy valorando semejaﬁzas v diferencias.

8. Comparacion y valoracion de las relaciones que pueden establecerse entre la
mmisica y otras manifestaciones artisticas, a partir de la audicién y la
visnalizacion de obras realizadas en diversos formatos. '

9, Realizacién de un pequefio trabajo de investigacién haciendo uso de las

fuentes v metodolo gias idéneas desde el punto de vista de la musicologia.

De actitud:



1. Adquisicién del hébito de escuchar milsica como fuente de enriquecimiento
personal.

2. Valoracién de la contribucién de la musica al equilibrio personal, como
actividad propia del espiritu humano,

3. Toma de conciencia de los valores éticos gue pueden encontrarse en €l hecho
musical. |

4. Valoracion de la importancia de los contenidos aprehendidos en esta materia
en relacion a la gjecucidn instrumental. |

5. Valoracién, en su justa medida, de aquellos elementos teéricos, que junto a
los técnicos y préacticos, conforman el arte musical.

6. Toma de conciencia de {a importancia de la misica como lengnaje y valorar
v respetar las aportaciones reaﬁzadas a lo largo de su historia como hitos
fundamentales de 1a historia de la humanidad.

7. Toma de conciencia del importante papel | de la misica en el desarrollo

humano y por tanto, de la figura del misico como sujeto creador.

VI. EVALUACION

1. Identiﬁcar, a través de la audicién, obras de diferentes épocas y describir y
comentar sus rasgos mas caracteristicos desde el punto de vista formal, estilistico y

expresivo.

Este criterio permite evaluer la capacidad para captar el cardcter, el género, la

-egstructura formal y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar, a través de la audicion con partitura de obras de diferentes épocas y

estilos, los rasgos esenciales de los diferentes periodos histéricos.

Mediante este criterio se pretende evaluar los conocimientos en lo relativo a la

distincidn de los distintos estilos y sus peculiaridades.
3, Realizar un comentario critico a partir de Ia audicién de una obra determinada.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para valorar un hecho musical concreto

desde una perspectiva personal.



4. Situar cronoldgicamente y comparar, por medio de la andicién y/o el analisis,
obras musicales de similares caracteristicas, representativas de los principales.

estilos o escuelas, sefialando semejanzas y diferencias entre ellas.

Mediante este criterio’ de evaluacién se pretende comprobar la capacidad para
identificar y situar cronoldgicamente los diferentes periodos de la historia de la musica,

asi como para distinguir sus principales caracteristicas.

5, Interrelacionar Ia Historia de la Miisica con otras artes y otros aspectos de Ia

cultura y el pensamiento.

Con este criterio se pretende evaluar la evolucion del pensamiento critico del
alumnado, en lo referente a su capacidad de valoracién de las distintas ctapas de la
Historia de la Misice, de forma global, o de determunados autores u obras, de forma

particular, dentro del contexto social, artistico y cultural en que se produjeron.

6. Identificar Ias circunstancias de todo tipo (politicas, culturales, econémicas,
ideclégicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo de las distintas épocas,

estilos o autores més representativos de Ia Historia de Ia Miisica.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para analizer la complejidad de
circunstancias e intereses (politicos, culturales, econdémices, ideoldgicos} que, por su
importancia, determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un autor

determinado.



7. Realizar comentarios de texto relativos a 1a misica o de contenido musieal, tanto

desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio pretende evaluar la capacidad para captar y describir las ideas,
enfoques y planteamientos plasmados por ¢l autor y relacionarlos con las corrientes

estil{sticas de una época concreta.

8. Desarrollar de manera oral y/o escrita, algunos de los temas propuestos en los |

contenidos referidos a periodos, obras o autores,

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para exponer, de forma

sistematica y con claridad argumental, el desarrollo de un periodo arfistico-musical y/o



las caracteristicas especificas de un autor y su cbra.

9. Realizar un trabajo sencillo sobre algiin aspecto determinado de la misica

actual o pasada.

Este criterio valorara en qué medida los alummnos v alummnas son capaces de
plantearse y realizar en términos aceptables un pequefio trabajo, individual o en equipo,
que les motive & interesarss en descubrir y conocer nuevos aspectos de la asignatura, -
que pueda servir de iniciacion al campo de la musicologia, siendo lo mds importante en

este caso la autenticidad v el rigor del estudio realizado.

10. Realizar un trabajo de caracter teérico-practico que vincule los aspectos
aprendidos en esta materia con otras asignaturas del curriculo, especialmente la

interpretacién instrnmental.

Con este criterio se pretende incidir y valorar en qué medida se cumple wmo de los
Objetivos fundamentales de la materia como importante punto de apoyo de la

interpretacién instrumental.



Pérdida de la evaluacion continua:

La prueba consistira en un examen (70%) estructurado en dos partes: tedrica (una o
varias preguntas de diferente amplitud pertenecientes a la totalidad de los contenidos
del curso), y practica (audiciones pertenecientes a la totalidad de los contenidos del
curso). Ademas debera presentar un trabajo que amplie los contenidos del curso
mediante consulta bibliografica (20%) y otro de comentario de 10 audiciones
pertenecientes a la totalidad de los contenidos del curso (10%). El minimo exigible
para cada uno de los apartados sera del 50% para que pueda entenderse que el
alumno supera satisfactoriamente la asignatura.

Convocatoria extraordinaria de Septiembre:

La prueba consistira en un examen (70%) estructurado en dos partes: tedrica (una o
varias preguntas de diferente amplitud pertenecientes a la totalidad de los contenidos
del curso), y practica (audiciones pertenecientes a la totalidad de los contenidos del
curso). Ademas debera presentar un trabajo que amplie los contenidos del curso
mediante consulta bibliografica (20%) y otro de comentario de 10 audiciones
pertenecientes a la totalidad de los contenidos del curso (10%). El minimo exigible
para cada uno de los apartados sera del 50% para que pueda entenderse que el
alumno supera satisfactoriamente la asignatura.

Temario de la asignatura:

- Los elementos de la musica

- La musica en los tiempos antiguos
- épocas prehistoricas
- las primeras civilizaciones: China, India, Mesopotamia, Egipto,
los judios
- Grecia
- Roma

- La musica en la Edad Media
- las raices de la musica medieval
- el canto gregoriano
- los comienzos de la polifonia
- los origenes de la notacién musical
- la musica popular
- ars nova



- La época renacentista
- las formas y los instrumentos
- los grandes maestros
- los espafioles
- reforma y contrarreforma
- Palestrina
- Toméas Luis de victoria

- El Barroco
- innovaciones
- los origenes de la 6pera
- Claudio Monteverdi
- Alessandro Scarlatti y Pergolesi
- Henry Purcell
- musica en la corte del rey sol

- Los grandes maestros del barroco
- los italianos
- Antonio Vivaldi
- los alemanes
- Bach: musica para 6rgano, musica instrumental, obra coral
- Haendel: 6peras, oratorios, musica instrumental

- El Clasicismo
- caracteres, formas y medios
- los grandes géneros
- la orquesta
- los “pequefios maestros”
- J. Haydn
- W. A. Mozart
- Rossini
- L. V. Beethoven

- El Romanticismo
- los inicios del romanticismo
- F. Schubert
- Weber
- Berlioz
- Chopin
- Mendelssohn
- Schumann
- Liszt
- Donizetti y Bellini



- Verdi

- Brahms

- Wagner

- Bruckner y Mahler

- El Nacionalismo
- los checos
- los rusos
- los escandinavos
- los espafioles
- los franceses
- los italianos

- La Musica del s. xx
- aspectos de la Musica del s. xx
- el Impresionismo: Debussy, Ravel, Falla
- el Expresionismo: Richard Strauss, “los seis”, Stravinsky
- el Dodecafonismo: Schonberg, Berg, Webern

V. METODOLOGIA

El método elegido se basa en la actividad constructiva del alumno, siendo éste quien
elabora su propio aprendizaje. El profesor guia dicha actividad seleccionando,
ordenando y secuenciando los contenidos. En esencia se tendran en cuanta las ideas
previas de los alumnos, quienes habran de percibir como utiles los nuevos
conocimientos e interrelacionarlos con los de otras areas, de modo que prendan a
aprender por medio de actividades variadas y cooperativas. La motivacion
desempeia un papel importante como modo de despertar el interés de los alumnos al
introducir los temas que se van trabajar y como una de las bases para la adecuada
estructuracion de éstos. Para motivar a los alumnos en el proceso de ensefianza-
aprendizaje han de presentarse situaciones que provoquen su interés y mantengan su
atencion, bien porque se responda a sus experiencias y necesidades o por su
significado imaginario.

Es importante el aprendizaje en grupo, para lo cual se disefian actividades colectivas
grupales y cooperativas tuteladas por el profesor, que debera estimular su atencion.
Tenemos en cuenta la diversidad, entendiendo que cada alumno/a es unico. El
método sera activo y progresivo, de forma que asegure la participacion del alumnado
en los distintos procesos de ensefianza-aprendizaje.



No podemos olvidar que la musica es un arte en el que una vision global y de
conjunto de todos sus aspectos es fundamental.

Principios metodoldgicos generales

Los estudios musicales presuponen la necesaria adaptacion fisica de la constitucion
corporal del alumnado a los instrumentos, lo que conlleva, a su vez, que dichos
estudios deban ser iniciados a edades tempranas. Dicha adaptacion estd en continua
evolucidn, dadas las etapas de crecimiento y desarrollo fisico de los alumnos en que
se va produciendo el hecho educativo. El largo periodo formativo musical, inherente
a la dificultad de estos estudios, se simultanea con la ensefianza obligatoria y post-
obligatoria, lo que sugiere que los procesos educativos de ambos tipos de ensefianza
sigan similares principios de actividad constructiva como elemento decisivo en la
realizacion del aprendizaje, que, en ultimo término, es construido por el propio
alumnado, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento. De igual
forma, la integracion necesaria entre ambos tipos de ensefianza exige de las
administraciones educativas, de los centros y del profesorado los esfuerzos precisos
que redunden en la adecuada armonizacidén de las dos ensefianzas, facilitando al
alumno la correcta realizacion de sus diversas materias de estudio.

Dada la caracteristica de curriculo abierto del nuevo sistema de ensenanza musical,
el desarrollo ultimo de los métodos de ensefianza corresponde al profesorado de los
centros en el marco del proyecto curricular del centro. El desarrollo curricular, en el
que se fijan las ensefianzas minimas que han de desarrollarse en los centros, debe
llegar inicamente hasta los aspectos principales, comunes y esenciales del contenido
que se establece. La interpretacidon musical es una de las grandes metas en las
ensefianzas instrumentales, y como tal, es un hecho en principio subjetivo, donde se
aunan el mensaje del autor y la trasmisién personalizada del intérprete. Del
desarrollo de la personalidad y sensibilidad del alumnado -en las que lo subjetivo
ocupa un lugar primordial- va a depender que la carga de comunicacion conceptual y
de expresion de emociones sea la adecuada.

El alumnado se convierte en protagonista del proceso educativo, asumiendo el
profesor el papel de guia y consejero, esforzdndose en dar opciones, en orientar y en
estimular la receptividad y respuesta de los alumnos, dando, ademads, soluciones
concretas a problemas concretos. La programacion intentard ser lo suficientemente
abierta y flexible como para atender la individualidad, desarrollando las
posibilidades y supliendo las carencias. El concepto de técnica debe ser entendido en
su sentido profundo, rebasando sus aspectos mecanicos y buscando una técnica de
interpretacion en su sentido mas amplio. La funcionalidad exige que los aprendizajes



sean necesarios y utiles para realizar otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito
a la adquisicién de otros contenidos. El estudio, como parte fundamental del
aprendizaje y sus procesos de racionalizacion y estructuracion, deben formar parte,
desde el primer momento, de la vida del alumno, pues éste debe poner en practica y
simultanear todo lo aprendido.

Finalmente, la evaluacion que debe realizar el profesorado debe abarcar, ademas de
los aprendizajes del alumnado, los procesos de ensefianza aplicados y la propia
practica docente.

VIII. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

+ D.J. GROUT y C. PALISCA: La musica en la civilizacidon occidental. 2 Tomos.
Editorial Alianza.

+ BURKHOLDER, GROUT Y PALISCA: La musica en la civilizacion occidental.
Alianza, Madrid, 2008.

+ S. SADIE: Guia Akal de la Musica clasica. Ed. Akal

+ M. MILA: Breve Historia de la Musica. Ed. Peninsula.

+ 1. FERNANDEZ DE LA CUESTA: Historia de la Musica I. Ed. Historia 16.

+ A. GALLEGO: Historia de 1a Musica II. Ed. Historia 16.

+ A. ROBERTSON y D. STEVENS: 13istoria general de la musica. Ed. Itsmo, 2
tomos.

+ V.V.A.A.: Historia de la Musica. Ed. Tumer. 12 tomos.

+ D. RANDEL. Diccionario Harvard de musica. Ed. Diana.

+ U. MICHELS: Atlas de musica. Ed. Alianza. 2 tomos

+ R. BENNET: Investigando los estilos musicales. Ed. Akal

+ A. COPLAND: Como se escucha la musica. Ed. Fondo de cultura econdomica.

+ J. CHAILLEY, Curso de Historia de la Musica. Ed. Alphonse Leduc.

+P. GRIFFITHS: Breve historia de la musica occidental. Akal, Madrid, 2009

- Material audiovisual (discos compactos, dvd’s, ...)



