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ARMONI{A
Introduccion

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de elementos que,
aunque distintos en lo conceptual y, por tanto, divisibles analfticamente, percibimos en
forma umitaria en un contexto musical.. La. Armonia se ocupa por un lado, y dentro de
una consideracién morfoldgica, de lo que se produce en un mismo mstante temporal;
por otro, dentro de lo sintictico, de sﬁ relacién con lo que antecede y con lo que le
sigue: su funcién en el contexto del que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores y mas
prolificas invenciones del género humano, puede lleger a ser, por las consecuencias
derivadas de la simplificacién que supone, un fuerte condicionamiento para la audicién
pura de musica no compuesta con ameglo a sus postulados y a su niecénica. El
conocimiento de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacién, una poderosa herramienta para desamollar una.
escucha inteligente y consciente que permita valorar, en su justa medida, tanto Ia misica
compuesta .seglfm sus principios, como la que no se a'usta a ellos. Comresponde a la
ensefianza de la Armonia €l suministrar el conocimiento profundo de dicho sisterna, asi
como la mecanica del funcionamiento de los elementos que lo -corﬁponen.

Por ser la Armonfa la continuacién del Lenguaje Musical, es légico que sus
aspectos tebricos mas bésicos estén ya incluidos en los’ estudios de esta materia
didactica. Por otra parte, la practica de la entonacién y el repertorio del instrumento
estudiado, asi como la asistencia del alumnado a las actividades musicales propias de su
entorno social, le habréan 'puesto en contacto, sin duda, con una practica y un repertorio
basados en ¢l predominio casi absoluto de miisicas compuestas con arreglo al sistema
tonal, prioritario en su educacién y en su formacién durante esta etapa de los estudios

musicales.



Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armonia habra de ir paso a paso
descubniendo al alumnado lo que ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma similar
al de la gramética de la propia lengua: no ensefiando a hablar sino a comprender cémo
se habla. |

En las enseflanzas profesionales de musica la ensefianza de la Armonia estara
centrada, basicaments, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre considerado
bajo un doble prisma sincrénico-diacronico: por un lado, considerando que el sistema
tonal posee unas estructuras cerradas en si mismas, que precisamente son comprensibles
y analizables por la permanencia que conlleva el que dichas estructuras estén
estrechamente conectadas a un estilo perfectamenfe definido; por ofro Iédd, no se debe
perder de vista en el estudio de [a Armonia que cada estilo ocupa su lugar en el devenir
diacrénico del lenguaje musical de Occidenfe ¥ que, en sus elementos morfolégicos y su
sintaxis, estan presentes elementos y procedimientos de su propio pasado y, en forma
latente, las consecuencias de su propia evolucion.

Por ofra parte, el conocimiento detallade y profundo del sistema tonal ird
permitiendo, en forma pro-gresiva, ampliar la comprension de determinadas ensefianzas,
como la Historia de la Miisica, con las que la Armonia habra de hermanarse, con el fin
de buscar la deseable complemertariedad en cuanto a Ia adquisicién de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacién ldgica v progresiva
de los elementos y procedimientos puestos en Juego en el sistema tonal. En los
conceptos comrespondientes a cada uno de los elementos estudiados, no solo debera
prestarse atencion al aspecto mecanico de su empleo (criterio sincrénico), sino que serd
- necesaria una Valorabién diacrénica en la que se den cita consideraciones histéricas y
estilisticas. Esta valoracidn se llevara a cabo fundamenta]meﬁte por medio del analisis,
¢l cual sera materia importantisima a trabajar durante este perfodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta 'que el alumno y la
alumna aprenden a lo largo de estos estudios lo concerniente a los asﬁectos morfoldgico
y sintactico de la Armonia Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el
aprovechamiento por parte del alumnado, se desarrollan una serie de criterios que
orientan la disciplina desde un tratamiento esencialmente vertical, cast homofdnico, de
la realizacién de la Armonia —con el {in de que los elementos y procedimientos
morfolégicos y sinticticos que constituyen su doble dimensién sean comprendidos en su

formulacién mas esquemética—, hasta el empleo de técnicas de escritura més



relacionadas con la realidad musical.

Ademas, habrd de fomentarse ya desde el comienzo del estudio de esta materia
ia propia capacidad creativa de los alumnos y de las alumnas, y no sélo en lo
cloncerniente a la composicidn integra de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos
estudiados, sino incluso en lo referente a pequéﬁas piezas libres, vocales o
mstrumentales, a fravés de las cuales desarroilen su éspﬂntaneidad creativa v aprenda
gradualmente a resolver los diversos problemas (referentes tanto a la armonfa como a la
forma, la textura; los 'confrastes de todo tipo, etc.) que el hecho musical va generando en

su crecimiento.
Objetivos

La enseflanza de Axmonia, en las ensefianzas profesionales de muisica, tendra

como Objetivos contribuir a desarrollar.en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Conocer los elementos bésicos de la armonia tbnal v suls caracteristicas,
funciones y transformaciones eﬁ los distintos contextos histéricos.

2. Utilizar en trabajos escritos Ios elementos y prbcedjmientos basicos de la
armonia tonal.

3. Desarrollar el oido interno tanto en el analisis domo en la realizacidn de
ejercicios escritos. _ | |

4. Tdentificar a través de la audicién los acordes y procedimi_entos més comunes de
la armonia tonal.

5. Identificar a través del andlisis de obras los acordes, los procedimientos méas

- comunes de la armonia tonal y las transformaciones teméticas.

Comprender la interrelacién de los procesos armonicos con la forma musical.
Aprender a valorar [a calidad de la musica.

Desarrollar la sensibilidad musical y la imaginacién'sonora.

© e M e

BEstmular y poltenciar 1a creatividad.



Contenidos

De concepto:

El acorde.

Consonancia y disonancia.

Acordes de séptima y sus tipos.

Tonalidad y fumciones tonales.

Los elementos de origen modal presentes en el Sistema Tonal.
Enlaces tonales y modales.

El modo mayor mixto.

El ritmo armonico.

A P A A R

Los diferentes tipos de cadencias.

10. Modulacién diaténica y cromatica.

11. Flexiones intratonales y secuencias unitonales y modulantes,
12. Dominantes secundarias. |

13. Relaciones cromaticas con v sin vinculo,

14. Notas extrafias.

15. Series de sextas y de séptimas.

16. Procedimientos y recursos para afrontar el estudio de la armonfa.
De procedimiento:

1. Practica de los acordes de triadas y de séptima sobre todos los grados de la
escala v de los acordes de novena de dominante en estado fundamental e
inversiones. |

2. Prictica de los siete tipos de acordes de séptima: septima de domiinante, doble
mayor, doble menor, mixto menor-mayor, disminuido, semidisminuido y
aumentado. _

3. Prictica de la tonalidad, funciones tonales y enlace de acordes.

4. Esfudio y practica de los ele_mentoé y procedimientos de origen modal presentes
en ¢l Sistema Tonal. Enlaces tonales y modales. o

5. Practica del modo mayor mixto: la subdominante menor y su uso en cadencias y

modulaciones.



6. Estudio y realizacién de las cadencias perfecta, imperfecta, plagal, rota y.de
procesos cadenciales.

7. Realizaciéon de la modulacién diaténica y cromética, por cambio de funcidn
tonal, cambios de tono y modo, etc.

8. Practica de las relaciones crométicas con y sin vinculo: 5* descendente, 3°
ascendente y descendente, relacidn polar, etc.

9. Estudio v practica de las notas extrafias: notas de paso, floreos, retardos,
apoyaturas, anticiﬁaciones, escapadas y elisiones.

10. Préictica de las series de sextas y de séptimas.

11. Estudio de las referencias estilisticas e histéricas de los elementos y
procedimientos anteriores y su utilizacidn e la realizacidn de frabajos escritos.

12. Pr_é.ctida. aunditiva que conduzca a la interiorizacién de los clementos y
procedimientos aprendidos.

13. Entrenamiento en los métodos de estudio de 1a armonia.

De actitud:

1. Adquisicién del habito de escuchar musica aprehendiendo la estructura y
desarrallo arménico de la obra escuchada. |

2. Valoracién del estudio de la armonia como componente fundamental en la
formacion del musico.

3. Valoracién de la importancia de la armonia en la estructura tonal y modal de
wna obra musical.

4. Reconocimiento de la importancia de la armonia en relacién a la
composicién y la inferpretacion musicales.

5. Valoracién de las caracteristicas arménicas de los diferentes estilos
musicales de las obras que estudia, para interpretar en consecuencia.

6. Interés por valorar con espiritu critico lo que estudia y aprende.

7. Sensibilizarse de la impoertancia de la aplicacidn de los conceptos ¥
procedimientos arménicos en la improvisacién musical.

8. Apreciacién de la importancia de asistir a conciertos y audiciones tanto en

" calidad de oyente como de intérprete para una formacidn integra como

musico,



Criterios de evaluacion
1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el dominio del alumnado
en lo referente a la mecinica de encadenamiento de acordes y su aplicacion a una

realizacion cuidada e interesante desde el punto de vista musical.
2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluard la capacidad para emplear con un sentido sintictico
los diferentes acordes y procedimientos armdnicos por medio de una realizacién

cuidada e interesante, con especial atencién a la voz del bajo.
3. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de bajos sin cifrar dados.

Este criteric permite evaluar la capacidad del alumnado para emplear con un
sentido sintdctico los. diferentes acordes.y procedimientos- arménicos, asf como su
habilidad para la consecucidn de una realizacién correcta ¢ interesante desde el punto de

vista musical, con especial atencidén a la voz de soprano.
4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema arménico dado o propio.

Este criterio de evaluacidon permifird valorar la capacidad del alummado para
crear en su integridad pequefias piezas musicales a partir de las indicaciones arménicas
esquemadticas o de los procedimientos que se le propongan, asi como su habilidad para
- lograr una real_izacién légica, cuidada ¢ interesante, con especial atencidn a las voces

extiremas.

3. Identificar auditivamente los principales elementos morfologicos de Ia armonia

tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la habilidad auditiva del
alumnado a través de la identificacién de los diversos tipos de acordes estudiados, en

‘estado fundamental y en sus inversiones.



6. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintacticos de la

armonia tonal.

Este criterio de evaluacién permitird valorar el progreso de la habilidad auditiva
del alumnado en el reconocimiento del papel funcional jugado por los distintos acordes

dentro de los elementos formales basicos (cadencias, progresiones, etc.).
7. Identificar anditivamente estructuras formales concretas,

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para
identificar la forma en que estd counstruida una obra, as{ como para comprender la

estrecha relacidon entre dicha forma y los procedimientos armdnicos utilizados.

8. Identificar mediante ¢l anflisis de obras los elementos morfolégicos de la

armonia tonal.

Con este criterio se podrd valorar la habilidad del alummado en el
reconocimiento de los acordes estudiados v su comprensidn desde el punto de vista

estilistico.

9. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos sinticticos y

formales de la armonia tonal.
Mediante este criterio sera posibie evaluar la habilidad alumnado para reconocer
los procedimientos armoénicos estudiados y los elementos formales basicos, su papel

fincional ¥ su cornprension desde el punto de vista estilistico.

10. Ide-ntiﬁcar mediante el analisis de obras los procedimientos de transformacion

tematica.

Mediante -este criferlo se .pr-stende evaluar la capacidad del alumnado para



reconocer las transformaciones tematicas de los materiales que intervienen en una obra

y su relacion con el contexto armonico y estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores emn ejercicios preparados con esta

finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para detectar por
medio de la andicién los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de

musica, asi como su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

12, Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios preparados con

esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumnado para detectar, por medio
del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi

como su capacidad para proponer solucicnes adecuadas.



METODOLOGIA
En el aula:

1. Exposicion teorico/practica de los contenidos.

2. Realizacion de ejercicios por parte del profesor y/o los alumnos.

3. Practica instrumental de los ejercicios realizados.

4. Analisis y audicion de obras o fragmentos que contengan los procedimientos aprendidos.
5. Correcciodn de los trabajos realizados por los alumnos.

Fuera del aula:

1. Realizacion de los ejercicios propuestos.

2. Practica instrumental de los ejercicios realizados.

3. Audicidn y anélisis de musica.

4. Asistencia a las actividades académicas programadas: Audiciones, conciertos.
5. Asistencia a Conciertos y otras actividades culturales.

PERDIDA DE LA EVALUACION CONTINUA

La prueba consistird en un ejercicio armonico de examen (70%), un examen tedrico-
practico (10%) y un ejercicio de identificacion auditiva de esquemas armonicos (20%).
El minimo exigible para cada uno de los apartados sera del 40%, debiendo superar el
50% de la calificacion final para superar la asignatura.

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

La prueba consistird en un ejercicio armonico de examen (70%), un examen tedrico-
practico (10%) y un ejercicio de identificacion auditiva de esquemas armonicos (20%).
El minimo exigible para cada uno de los apartados sera del 40%, debiendo superar el
50% de la calificacion final para superar la asignatura.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

- Walter Piston. Tratado de Armonia.



- Paul Hindemith. Tratado de Armonia.

- Natko Devcic. Tratado de Armonia.

- Joaquin Zamacois. Tratado de Armonia.

- Arnold Schoenberg. Tratado de Armonia.
- Josep Guallar. Introduccion a la Armonia.

En el Aula:

- Pizarra.

- Piano y/o Clavinova.
- Equipo de Musica.

Alumnos:

- Cuaderno de Musica (papel pautado).
- Cuaderno de apuntes.




CENTRO INTEGRADO DE MUSICA HISPANO INGLES

PROGRAMACION DIDACTICA

FUNDAMENTOS DE
COMPOSICION

Ensenanzas Profesionales LOE

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Infroduccion

La asignatura Fundamentos de Composicidn ha sido  disefiada,
fundamentalmente, para aquellos alumnos que deseen orientarse hacia la Composicidn,
la Musicologia, la Direccidn, la Pedagogia, ete. para quienes es mprescindible una
solida formacién de escritura previa a los estudios de grado superior, sin que ¢llo
excluya que pueda ser cursado por alummnos que deseen orientarse hacia la
interpretacion.,

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno, tanto en ¢l Lenguaje
Musical y Educacién Auditiva, como en Ammnia, Ie permitirdn desarrollar durante el

tercer ciclo determinadas destrezas de escritura, asi como profundizar en el



conocimiento- de los principales elementos y procedimientos del lenguaje musical y su
relacidn con las distintas técnicas compositivas, con el fin de iniciarse en el estudio de la
composicion y de avanzar cada vez mas en una comprension de las obras musicales que
posibilite su inferpretacic’m adecuada.

En Fundamentos de Composicién quedan fusionadas las ensefianzas de armonia,
y comfrapunto tradicionalmente separados. FEstas materias no deben seguir
considerdandose como independientes, sino mds bien como dos dimensiones
complementarias en la masica: a partir de este nivel de aprendizaje parece aconsejable
que ¢l estudio de las bases técnicas de lé composicidn incluya, como objetivo referido,
la practicade la escrif:ura, el dominio de la realizacion de las ideas musicales, tanto en lo
relativo a la I6gica sintactica que supone la consideracién vertical o armdnica, Icomo lo
referente a una consideracién mas lineal u horizontal. Por supuesto, ambas ensefianzas
no han sido nunca incompatibles, pero su separacién come materias independientes
llevaba con mayor frecuencia de Ja deseable a la defectuosa comprensién de sus
Objetivos, ademés del desarrollo separado y a menudo divergente de sus contenidos. La
presente ordenacién de la asignatura pretende, en consecuencia, superar las deficiencias
de una concepciéﬁ reduccionista de las ensefianzas que la integran, proponiendo una
mayor interdependencia v conexidn de ambas. Por consiguiente, las diferentes técnicas
contrapuntisticas deben aprenderse simultdncamente con los contenidos de la armonia,
ast como en el estudio de los eclementos y procedimientos en diferentes estilos,

trabajando, sobre todo, los del barroco, clasico y roméntico.

La practica escrita de los elementos estudiados en esta asignatura no debe ser
exhaustiva, ya que no es necesario que conduzca a un absoluto dominio de cada uno de
los estilos, objetivo que puede ser dejado para una posterior especializacion. Lo
procedente aqui es promover conocimientos basicos. En cualquier caso, el aspecto
cuantitativo de la enseflanza debe ser dosificado de forma tal que permita una
importantisima practica: la de la composicién libre. Esta es la capital para ¢l desarrollo

de la espontaneidad creativa.



Objetivos

La enseflanza de Fundamentos de Composicidn, en las ensefianzas profesionales
de musica, tendré como objetivo contribuir a desamrollar en el alumnado las capacidades

signientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las
distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad.

2. Utilizar los principales clementos y procedimientos compositivos de las épocas
barroca, clasica y romén{ica.

3. Comprender la coherencia infrinseca y el senfido artistico de una obra musical
aplicando, al maximo posibie, metodologias analiticas.

4. Realizar pequefias obras libres con el fin de estimular es desarrollo de la
espontaneidad creativa.

5. Conocer la interrelacién de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.

6. Oir interiormente el resultado sonoro, tanto en el analisis de obras como en la

realizacion de trabajos ereados.
| .Contenidos
De concepto:
1. Las notas extrafias, modulaciones enarménicas, acordeé alterados, resoluciones

excepcionales, efc.

2. Introduccion a la armonia no funcional.



3. El coral a capella de J.S.Bach.

4. Introduccidn histérica al Contrapunto, Contrapunto 2 dos o més voees, especies.

5. Introduccién al contrapunto invertible a distintos intervales. Contrapunto
instrumental barroco.

6. Elcanon.

7. Lamvencidn.

8. Lamelodia. Estructura del discurso musical: frases y periodos; principio cerrado
y principio abierto. Mecanismos de extensién de 1a frase y el crecimiento formal.

De procedimiento:

1. Estudio y préactica de los elemenios y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal.

2. ‘Practica del coral a capella-de J.S Bach.
Estudio v practica del contrapunto a dos o més voces, especies y del contrapunto
invertible a distintos mtervalos.

4. Realizacidn de canones infinitos a dos voces.

5. Imiciacién a la practica de la forma libre: la invencidn.

6. Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical
a partir de obras de diferentes autores y épocas, desde el canto gregoriano hasta
nuestros dias, y desde distintos puntos de vista analiticos.

7. Realizacidn de pequefias obras libres.

De actitud:

1. Valoracidn de la conftribucién de la musica al equilibrio personal, como
actividad propia del espiritu humano,

2. Toma de conciencia de los valores éticos que pueden encontrarse en el hecho
musical.

3. Valoracién de la importancia de los contenidos aprehendidos en esta matena en
relacion a la gjecncion instrumental.

4. Valoracidon, en su justa medida, de aquellos clementos tedricos, que junto a los

técnicos ¥ practicos, conforman el arte musical.



5. Toma de conciencia del importante papel de la musica en el desarrollo humano y

por tanto, de 1a figura del misico como sujeto creador.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados.

Con este criteno se evalia el dominio del alumnado en lo referente a la
mecanica de los nuevos elementos estudiados, asi como la capacidad para emplear con

un sentido didactico los diferentes procedimientos amménicos.
2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico dado o propio.

Este criterio de: evaluacién permitird valorar la capacidad para crear en su
integnidad pequefias piezas musicales a partir de esquemas arménicos y/o
procedimientos propuestos por el profesor o propios, asi como su habilidad para

conseguir resultados coherentes haciendo uso de la elaboracién temética.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de especies a des o mas voces.

Mediante este criterio se pretende evalvar la capacidad para crear lineas
melddicas interesantes y equilibradas, asf como la destreza en la superposicidén de las
mismas que permitird abordar la realizacién de cbras en las que se planteen ademas

problemas formales.

4, Armonizar corales a capella en el estilo de J. S. Bach.

Con este criterio se evaluara la capacidad tanto para realizar una armonizacion
equilibrada como para elaborar lineas melddicas interesantes cuidando especialmente el

bajo.

Igualmente, servird para comprobar la asimilacion de los elementos y

procedimientos propios de este género en el estilo de J. S, Bach.
5. Realizar ejercicios breves de contrapunto invertible a distinfos intervalos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad para crear lineas



melédicas interesantes cuya superposicién resulte equilibrada desde los puntos de vista

-arménico y contrapuntistico, en cualquiera de las disposiciones posibles.
6. Realizar cdnones por movimiento directo a dos o mas voces.

Este criterio de evaluacidn frata de valorer la capacidad para crear lineas
melddicas interesantes cuyo funcionamiento candmico sea equilibrado arménica y

contrapuntisticamente y origine una forma global coherente y proporcionada.

7. Realizar canones utilizando las técnmicas de imitacién transformativa:

movimiento contrario, retrégrado, anmentacion y disminucion.

Este criterio pretende evaluar la asimilacién de las técnicas de imitacidn
transformativa y su funcionamiento dentro de un contexto candnico, asi como la

habilidad para obtener €l maximo partido de su utilizacién.
8. Realizar invenciones dentro del estilo de J. S, Bach.

Este criterio evalia la capacidad paraz crear formas libres contrapuntisticas
monotematicas de distribucién armonica equilibrada a pequefia y gran escala, asi como
para organizar con arreglo a un plan {onal proporcionado a sus secciones, integradas por
bloques' ‘teréticos Yy transiciones estrechamente conectados, vy obtener de f{orma
ordenada el maximo aprovechamiento de las posibilidades de desarrolle que ofrece un

tmico motivo generador.

9, Realizar trabajos y componer pequefias obras instrumentales (o fragmentos) en

los estilos barroco, clasico y romantico.

Bste criterio pretende evaluar la capacidad para utilizar en un contexto estilistico
determinado ¥, &n su caso, por medio de una escritura especificamente mnstrumental, los
¢lementos y procedimientos aprendidos, asi como para crear obras o ﬁagmentos en los
que pueda apreciarse su sentido de las proporciones formales y su comprensién del

papel funcional que juegan los distintos elementos y procedimientos utilizados.
10. Componer pequefias obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para, a partir de las



sugerencias yue despierie en el alumnudo el comlacio analilico y praclico con los
diférentes procedimientos compositivos de las distintas épocas, componer pequefias
obras Iibfes en las que pueda desarrollar su espontaneidad creativa. Ignalmente, podra
evaluarse la capacidad para sacar consecuencias de los materiales elegidos y resolver los

problemas que pueda presentar su tratamiento.

11. Identificar mediante el andlisis de obras los elementos morfologicos de las

distintas épocas del lengnaje musical occidental.

Con este criterio se podra evaluar la habilidad en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados y la comprension desde el punto de vista del estilo

considerado sincrémnica y diacrdnicamente.

12. Identificar mediante el anilisis los elementos y procedimientos que configuran

la forma a pequeiia y gran escala.

Mediante este criferio se pretende evaluar la habilidad para reconocer los
procedimientos sinticticos, de transformacién tematica, efc., asi como su capacidad para
valorar el papel funcional de dichos procedimientos y comprenderlos desde el punto de

vista del estilo considerado sincrénica y diacrénicamente.

Igualmente, y para las. formas a gran escala, se pretende evaluar la capacidad
para reconocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracién de la forma global de
la obra (criterios de proporcién, coherencia, conlraste, ete.), comprender la interrelacién
de dichos criterios con los elementos que configuran la forma a pequefia escala y
determinar los niveles estructurales, estableciendo el papel que los distintos elementos y

procedimientos juegan dentro de los mismos.

13. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la

forma a pequefia y gran escala.

Con este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del
alumno, a través de la identificacidn de los diversos elementos y procedimientos
estudiados, partiendo de los fragmentos esencialmente homofdnicos, asi como de otros

con mayor presencia de lo horizontal.



Igualmente, se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva en la
identificacion de los criterios seguidos por el autor en 1a elaboracién de la forma global
de una cbra (criterios de proporcién, coherencia, coniraste, etc.), asi como comprender

su interrelacidn con los elementos que configuran la forma a pequefia escala.

RECURSOS DIDACTICOS

En el Aula:

- Pizarra.

- Piano y/o Clavinova.

- Equipo de Musica.

Alumnos:

- Partituras de las obras a trabajar.

- Cuaderno de Musica (papel pautado).

- Cuaderno de apuntes.

PERDIDA DE LA EVALUACION CONTINUA

La prueba consistird en un ejercicio armonico-contrapuntistico de examen (35%), un
examen de analisis (35%) y un ejercicio de composicion a realizar en el aula (30%). El
minimo exigible para cada uno de los apartados serd del 40%, debiendo superar el 50%
de la calificacion final para superar la asignatura.

CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE SEPTIEMBRE

BLOQUE A — Armonia y Contrapunto (50% de la nota final)

Ejercicio de examen:

- Realizacion armonica: 50%
- Realizacion contrapuntistica: 50%

BLOQUE B — Analisis (50% de la nota final)
Ejercicio de examen:

- Analisis estructural-formal: 30%
- Analisis motivico: 30%



BIBLIOGRAFIA

Para el estudio de la Armonia remitirse a la Programacion de Armonia LOE.
Para el estudio del contrapunto:

- “Tratado de contrapunto”, de José Torre Bertucci.

- “Contrapunto”, de Walter Piston.

- “Ejercicios preliminares de contrapunto”, de Arnold Schonberg.

Para el estudio del Analisis Musical:

- Partituras de diferentes estilos y autores

- “Como escuchar la Musica”, de Aaron Copland.

- “Guia analitica de FORMAS MUSICALES para estudiantes”’, de Llacer Pla.
- “Tratado de la Forma Musical”, de Julio Bas.

- “Manual de Formas Musicales”, de Dionisio de Pedro.

- “Fundamentos de la composicion musical”, de Arnold Schonberg.

Y otros que puedan resultar de interés para la materia.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Asistencia a Conciertos, ensayos generales, etc.



